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【初め に】

ト ス カ - ナ大公 フ ラ ン チ ェ ス コ ･ デ ･ メ デ ィ チ (1541 - 1587) が , パ ラ ッ ツ オ ･ ヴ ュ ッ キ オ

に創設させ た小書斎 ( ス ト ゥ デ ィ オ
ー ロ) [fig . 1] は現在,

一

階の 大広間 に 面し た壁 に当時 は

存在しなか っ た扉を設 けて 公開され て い る ｡ 八体の小型彫像と三十四枚の
パ ネ ル 画, 天井と ル

ネ ッ タの フ レ ス コ 画に よ っ て 装飾さ れた ス ト ゥ デ ィ オ
ー ロ は, 科学や芸術に 強い 関,L ､ を持 っ て

い た大公フ ラ ン チ ェ ス コ
一 世の思想 を解読する鍵と して 注目さ れ て い る｡ 特に , オ ウ ィ デ ィ ウ

ス の著作 『転身物語 ( M E T A M O R P H O S E S)』 と, フ ラ ン チ ェ ス コ
ー

世の治世に実在した, 様々

な 工房を主題に 用い て 措か れ た絵画に つ い て の研究は,
一 九六○年代以降, 数多くの 研究者に

ょ っ て お こ なわれ て い る ｡ なか で も L .

ベ ル テ イ (1967) は フ ラ ン チ ェ ス コ
ー

世が 創造 した芸

術文化世界に お ける考察の 中で , ス ト ゥ デ ィ オ
ー ロ に つ い て , そ の 絵画主題 が技術と神話, 自

然と人工物と い う 二項対立的主題 に よ っ て成立 して い ると い う論を出し, 四壁の絵画と彫像 に

っ い て解釈を お こな っ て い る ｡
1
ま た, S .

シ ェ
-

フ ァ
ー ー

(1976) や G . L . オ ル ラ ン デ ィ (1978) ,

M . D .

パ ル デ ス キ (1980)
2 も ス ト ゥ デ ィ 一 口 に用 い ら れ た個々 の 図像に つ い て 詳細な分析を

お こな っ て い る｡

しか し, これ らの 先行研究で は, フ ラ ン チ ェ ス コ
ー 世の 性格や世界像をあ らわす芸術的, 秘

密主義的, 錬金術的空間と し て ス ト ゥ デ ィ オ
ー ロ を解釈して お り, 大公の コ レ ク シ ョ ン蒐集室

と して の ス ト ゥ デ ィ オ
ー ロ の役割に 注目して い る ものが , はとん ど ない こ とを指摘する こと が

で きる｡ 十六世紀, 宮廷や学者, 宮廷人文学者な どの 知識人 の 間で は, オ リ エ ン トや 新大陸を

初め とする様々 な地 か ら集め られた, 高貴で 珍 しい品々 の 蒐集が盛 ん に行わ れた｡ その 目的は,

未知の事物 へ の 知識欲だけで はなく, 蒐集品を展示 し, その素晴ら しい コ レ ク シ ョ ン を訪問客

に披露し驚嘆させ る こ と で あり, 即ちそ れ は権力と富の顕示で あ っ た ｡ そ して, 公 に は閉 ざさ

れ た フ ラ ン チ ェ ス コ
ー

世の ス ト ゥ デ ィ オ
ー ロ もま た, 選 ばれた客人 の 訪問を受け, コ レ ク シ ョ

ン を展示 して い た｡ ス ト ゥ デ ィ オ
ー ロ の入場を許可 され る客人と は つ まり, 宮廷人文主義者 ボ

ル ギ - ニ が考案した複雑な図像プ ロ グラ ム を解釈で きる知識の 持ち主 であり, 彼ら は大公の
コ

レク シ ョ ン の価値を理解する と共 に, 四壁 の 図像に目を奪わ れた と考え られ る｡ したが っ て 考

案者ボル ギ
-

ニ と, ヴ ァ ザ
- リ の 工房の 画家たちに よ っ て 制作さ れ た小空間を飾る三十六枚の

絵画に, 大公 フ ラ ン チ ェ ス コ
一

世お よびメ デ ィ チ家を礼賛する政治的表象を取入 れ た可能性は
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十分 に考え られ る｡ ゆえ に本論文で は, ス ト ゥ デ ィ オ ー ロ の 図像, 及び空間に措かれ た政治的

表象お よび社会的機能に つ い て , 一

考察をお こな い た い と考える ｡

【ス トゥ デ ィ オ ー ロ の建設過程】

フ ラ ン チ ェ ス コ ● デ . メ デ ィ チ は, フ ィ レ ン ツ ェ が大公国に な っ て 二代目の 大公で ある ｡ 大

公国の 基礎を築い た 一

代日大公 コ ジ モ ･ デ ･ メ デ ィ チ (1519 - 1574) は, 長男 フ ラ ン チ ェ ス コ

に幼少時か ら人文主義的教育を与え た ほか, ロ ー マ を初めとするイ タ リ アの各地を訪問させた｡

更 に , 絶対王権制に よ っ て ス ペ イ ン及 びオ ー

ス トリ ア を治めて い た ハ プ ス ブ ル ク家に 滞在さ せ

て い る｡ こ の ように , コ ジ モ
ー 世が フ ィ レ ン ツ ェ を封建化し, 絶対王制を敷く過程で お こ な っ

た対外政策に 深く携わ っ た フ ラ ン チ ェ ス コ
一

世は, イ タリ ア内の 宮廷文化をは じめ, 新大 陸へ

も進出して い た ハ ブ ス ブ ル ク家の絶対王権制の中で成熟した芸術文化杏, 青年期か ら直接触れ

る機会を得る こ とが で きた｡

大公の 住居と して 用い られた パ ラ ッ ツ オ ･ ヴ ュ ッ キ オに ス ト ゥ デ ィ オ
ー ロ が創設さ れたの は,

フ ラ ン チ ェ ス コ
一 世が既 に皇帝 ハ ブ ス ブ ル ク ニ世の 妹 ヨ ハ ン ナ ･ デ ･ オ ー

ス ト リ ア と結婚し

(1566) , ト ス カ - ナ大公国の摂政か っ 次期大公で あ っ た,
-

五七○年の こと で ある o 宮廷人文

主義者ゲイ ン チ ェ ン ツ オ
･ ボ ル ギ

-

ニ が図像プ ロ グラ ム を担当し, 公的な空間と して用 い られ

た五百人広間の絵画制作に も携わ っ た宮廷画家ジ ョ ル ジ ョ ･ ヴ ァ ザ
-

リとそ の 工房が絵画を担

当した｡

まず, 宮殿内に お ける ス ト ゥ デ ィ オ ー ロ の 位置を明らか にする｡ ス ト ゥ デ ィ オ ー

ロ は,
一

階

の大広間に 隣接し, また屋外と接 しない場所に作られ た｡ ス ト ゥ デ ィ オ ー ロ へ の入室 は, 中庭

に面した大公の寝室に 通 じる扉を通らねば な らず, ゆえ に ス ト ゥ デ ィ オ ー ロ は極め て私的な空

間で あ っ た こ とが明らか で ある｡ 宮殿内に お ける私的小空間は, 十五世紀か ら多くのイ タ リ ア

宮廷で 盛んに つ く られ て い る o なかで もウ ル ビ - ノ 公 フ ェ デリ
ー コ ･ デ ･ モ ン テ フ ェ ル ト ロ や

マ ン トヴ ァ の イ サ ベ ッ ラ ･ デ ス テ が創設したス ト ゥ デ ィ オ ー ロ は, 私的関JL ､ に よ っ て 蒐収さ れ

た コ レク シ ョ ン に よ っ て 装飾さ れた, 私的な院想空間と して の 役割を果た した｡ こ の よう に,

イ タ リ ア の宮廷文化に お ける ス ト ゥ デ ィ オ ー

ロ 建設はすで に普及 して おり, フ ラ ン チ ェ ス コ 一

世もその 文化的影響を受けたもの と考えられ る｡

ま た フ ラ ン チ ェ ス コ ー 世の ス ト ゥ デ ィ オ ー ロ 建設に大きな影響を与えた要因と して ,
- 五六

二年の皇帝 フ ェ リ ペ ニ 世が治め て い た ス ペイ ン の宮廷滞在をあげる こ とが で きる ｡
一

年以上 に

お よぶ この 滞在で, フ ラ ン チ ェ ス コ 一 世は, ヨ ー ロ ッ パ最大の 権力と富の 保有者が世界中か ら

蒐集した コ レ ク シ ョ ン や蒐集室が, 権力を顕示するた めの 道具と して用い られ て い る ことを理

解した｡ また更に,
-

五六五年の ハ ブ ス ブ ル ク家訪問が挙げられ る . フ ラ ン チ ェ ス コ ー

世は,
ハ ブ ス ブ ル ク家と血縁関係を結び, ト ス カ ー ナ大公国を創立 させ ようと した コ ジ モ ー 世に よ っ

て定められ た婚約者, ヨ ハ ン ナを訪問するた めに イ ン ス ブ ル ッ クを訪れ た｡ そ して 婚約者と の

面会の 後, ボ ヘ ミ ア総督であ っ た義兄, 大公 フ ェ ル デ ィ ナ ン ドニ世 (1529 - 1595) を訪問して

い るo 熱心な蒐集活動をお こな い, ス ペ イ ン皇帝カ ー ル 五世の弟, ハ ブ ス ブ ル ク皇帝フ ェ ルデ ィ

ナ ン ド ー 世の 膨大な コ レ ク シ ョ ン を保有して い た フ ェ ル デ ィ ナ ン ドニ世は, フ ラ ン チ ェ ス コ
一

世を歓待し, プ ラ ハ に収め られ た膨大 な コ レク シ ョ ン を鑑賞させ て い る｡ 3
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この よう に , イ タリ ア にお ける書斎の建設の 影響だ けで はなく, 最大の 権力と富の保有者で

あ っ た ス ペ イ ン皇帝, フ ェ リ ペ ニ 世の コ レ ク シ ョ ン と の接触, 膨大な コ レク シ ョ ン の 保有者か

つ ヴ ン ダ ー カ マ - の 創設者で ある大公 フ ェ ル デ ィ ナ ン ドニ世お よ び ハ ブ ス ブ ル ク家と の密接な

交涜は, フ ラ ン チ ェ ス コ
一

世の ス ト ゥ デ ィ オ
ー

ロ 建設に あたり, 強い影響を与え たと い え る で

あ ろう ｡

また父 コ ジ モ ー

世と同様, フ ラ ン チ ェ ス コ
ー

世は自然物や芸術作品の 熱心な蒐集者で あ っ た .

加えて , 実験科学や錬金術的思想, お よびそ の 実験 ･ 発明に 強い 関心 を持ち, 自らも実践に加

わ っ て い た フ ラ ン チ ェ ス コ
ー 世は, サ ン ･ マ ル コ に 隣接 して 工房を設立 し,

l
ガ ラ ス や磁器 の 制

作およ び, 化学実験をお こ な っ て い る ｡ ス ト ゥ デ ィ オ ー ロ は実験の 完成品や発明品, 様々 な珍

奇な自然物を収める場と して用 い られた の で あ る｡ 横型空間の 長辺 に あた る二 辺を装飾する ,

上下二 段に配列され た パ ネ ル 画の下段の 絵画はす べ て扉にな っ て おり, 内部 に設けられ た棚 に

は, 大公 の コ レ ク シ ョ ン が収め られた ｡ 更 に, 下段二 枚の パ ネ ル画 の 後部に は, コ ジ モ
ー

世が

作 っ た小部屋 へ 続く階段が設 けられ, ア ル ノ 川に 至る通路も作られ て い た｡ また, 短辺 の 下段

右下の 扉は フ ラ ン チ ェ ス コ
一

世の寝室 に接続する仕組み にな っ て い た｡ 現在 は消失して しま っ

たが , そ の寝室 に は ヴ ァ ザ
-

リ の 弟子 ジ ョ ヴ ァ ン ニ ･ ス ト ラ ダ ー ノ に よ っ て ｢眠る ソ ロ モ ン王+

を主題 に した フ レ ス コ 画が措か れた ｡
4
そ して 他方に隣接す る 五百人広間に は, コ ジ モ

ー 世の

依頼に よ っ て ヴ ァ ザ
-

リが制作 した, 大公の 栄光を表す天井装飾画 に よ っ て装飾された ｡

【ス トゥ デ ィ オ
ー

ロ の 絵画 にお け る図像解釈】

以上 の ような建設過程で つ く られ た ス ト ゥ デ ィ オ
ー ロ を飾る絵画お よび彫像に つ い て の研究

は数多くお こな われ て い る が, そ の 中で もフ ラ ン チ ェ ス コ
ー 世の 思想や関JL ､ に重点を置い て 解

釈され た L .
ベ ル テ ィ の 論を引用 しつ つ , 絵画主題に 込め られ た意味に つ い て 考察をお こな い

た い ｡

まず, ス ト ゥ デ ィ オ ー ロ の 四壁 は八体の彫像と三十四枚の パ ネ ル 画で 装飾され, その 図像は

世界を構成する ｢火+ , ｢ 空気+ , ｢水+ , ｢ 大地+ の 四大元素が主題 で あると解釈さ れて い る ｡

つ の ル ネ ッ タ に は, フ ラ ン チ ェ ス コ
一

世が誕生 した年 (1541) の 両親を措い た肖像画が飾られ,

母 エ レ オノ ー ラ の 肖像画 の下に は ｢ 空気+ の 主題, 対面する父 コ ジ モ の 肖像画の 下 は ｢ 大地+

を主題 に した絵画が配置され て い た ｡ ま た, 他の 二壁 に はそれ ぞれ ｢火+ , ｢ 水+ に 関連す る絵

3 ス ペ イ ン宮廷滞在期間中に , フ ラ ン チ ェ ス コ は皇帝 フ ェ リ ペ 二世が マ ド リ ッ ド王宮 に設置した自然物
･ 人

工物 の コ レ ク シ ョ ン 及び王宮に 隣接する工房を観る機会を得 た . ( C f r . H u gh T r e v o r - R o p er , P R IN C E S

A N D A R TIS T S I P a t T
･

O n a g e a n d Id e ol o g y a t F o u r H a b s b u r g C o u r t s 1 51 7
- 1 68S

,
T h a m e s a n d H u d s o n

,

1 99 1
,
横山徳爾訳 『- j

D

ス ブ ル ク家と芸術家たち』, 朝 日選書, 19 95) . ま た - 五六五年に訪れ た フ ェ ル デ ィ

ナ ン ド ニ世 の ア ン プ ラ ス城 の 蒐集室で は, 十八 の キ ャ ビ ネ ッ ト に分類
･ 陳列 された コ レ ク シ ョ ン を見学し,

多種多様な コ レ ク シ ョ ン の秩序的分類は フ ラ ン チ ェ ス コ
一

世 の ス ト ウ デ ィ オ
ー

ロ に大きな影響 を与え た と

考え られて い る｡ (L . Z a n gh e ri , L
'

A r cid u c a F e r din a n d o d el T i r ol o e i M ed ici
,
i n S o n d e T ･d T ･ u Ch a u s

M u s a g e t e s F e s t ch T
･ift f u T

･ W olf r a T n P T
･in z z u s ei n e T n 60 . G e b tl r S t a g a m 5 . F eb r u a r 19 89 , B e rli n , p ･

35 1) .

4 L . B e r t呈, 19 67 , p p . 6 8 - 6 9 .
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画が措か れ て い た ｡ L .

ベ ル テ ィ の ｢技術と神話+ の 二項対立 的解釈に よる と , 万物の 変化を

促す力を も っ た能動的な ｢ 火+ の 寓意画で形成され る側壁 に は, フ ラ ン チ ェ ス コ
一

世が 登場す

る調剤実験あ るい は蒸留実験の 図像を はじめ, ｢錬金術工房+ , ｢ 貴金属 工房+ , ｢ ブ ロ ン ズ工房+ ,

｢ ウ ル カ ヌ ス の 鍛冶場+ , ｢ 火薬工房+ , ｢ ガ ラ ス 工房+ の パ ネ ル 画が 設置さ れ , 人間の ｢ 技術+

を示 して い る ｡ 一 方, 質量と して受動的な存在で ある ｢ 水+ の寓意をもつ パ ネ ル画の主題 は,

全 て ｢ 神話+ か ら引用さ れた もの で あ っ た ｡ さら に, 考案者ボ ル ギ - ニ に よ っ て , 図像解釈を

お こなう際の 最も重要である と示唆されて い る天井の フ レ ス コ 画に は, 中央 に ｢ 火+ を用 い て

初 めて 自然か ら造形をお こな っ た ｢技術者+ を示す プロ メ テ ウ ス が ポ ッ ピに よ っ て措か れ た ｡

そ して 自然の 変容作業をお こな うプ ロ メ テ ウ ス を, 造形の 原料で ある四元素の ｢ 結合+ を表わ

す寓意画が囲ん で い た
5
｡

ま た, ス ト ウ デ ィ オ
ー ロ の 四大元素の 寓意画 に よる構成につ い て, フ ラ ン チ ェ ス コ 一

世が持 っ

て い た錬金術的思想を十分に考慮した新たな解釈が若菜氏に よ っ て お こなわれ て い る｡ そ の 解

釈 に よると, パ ネ ル画 の図像に示され る錬金術的要素は, ｢ 水+ と ｢火+ が も っ 錬金術的役割,

｢ 転身+ や ｢ 死と再生+ と い う錬金術の変容を暗示させ る主題の 選択, また 工房で 行 われ る錬

金術師の作業工程を措い た写実的な絵画の なか に 明らか に され て い る, と されて い る ｡ そ して

ス ト ゥ デ ィ オ
ー

ロ の側壁の 絵画 は, 錬金術思想に もとづ い た転身の 原理, すなわ ち万物生成 に

おける錬金術的変容の 原理 に よ っ て統 一 され ると結論して い る｡ 6

更 に, 個々 の絵画に つ い て も多くの 研究が お こ なわれ て い る｡ 室内全体の 主題で ある 『技術

と自然』 を画家ポ ッ ピが寓意的に措い た天井画, ｢ プ ロ メ テ ウ ス に 哲学の 石を与え る ｢ 自然+

の寓意像+ [fi g . 2] に つ い て S .
シ ェ

-

フ ァ
ー は, ｢ 自然+ を取り巻く動物た ち は, フ ラ ン チ ェ

ス コ
ー

世の治世の 黄金時代を意味する寓意像で ある と解釈して い る.
7
｢ 黄金時代+ の 主題 は,

後年, ス ト ゥ デ ィ オ ー ロ の絵画制作に加わ っ た画家, ヤ コ ポ ･

ツ ッ キ に フ ラ ン チ ェ ス コ 一 世が

依頼して い る ｡ ツ ッ キ に よる ｢黄金時代+ に おい て もや はり, 多種の動物が楽園に住んでおり,

ポ ッ ピの フ レ ス コ 画と近似する ｢ 自然+ の 寓意像と思わ れる女性が横たわ っ て い る ｡ ま た, そ

の 女性が乳を与え る乳児の ポ ー ズ は, ポ ッ ピ の フ レ ス コ 画の もの と同様で あり, 天井画に 表さ

れ る寓意が ｢黄金時代+ を表すとする シ ュ
ー

フ ァ
ー の分析は妥当であると考え られ る｡ 加えて,

T .
プ ッ ト フ ァ

ー

レ ン が お こ な っ た ツ ッ キ に よる ｢ 黄金時代+ 主題 の 三連作に つ い て の 図像解

5 c f r . L ･ B e r ti
,
1 96 7

, p p . 61 - 84 .

6
若桑み どり, ｢ フ ラ ン チ ェ ス コ ･ デ ･ メ デ ィ チ の ス ト ゥ デ ィ オ

ー

ロ の 図像学的研究+, 『ル ネ ッ サ ン ス 美術

とそ の世界像』 日伊学術 シ ン ポジ ウ ム報告書, 東京1 98 0 , p p . 2 07 - 21 4 . ; 若桑み どり , 『マ ニ エ リ ス ム 芸術

論』 岩崎美術杜19 80 . p p . 3 50 - 460 . ; 若桑みどり ｢ フ ラ ン チ ェ ス コ
-

世 の ス ト ゥ デ ィ オ
ー

ロ の 装飾+ 『世界

美術全集 1 5 マ ニ エ リ ス ム』 小学館 1 996 , p p . 35 9 - 3 61 .

7
シ ュ

ー

フ ァ
ー は, ｢ 自然+ を取り巻く動物に つ い て

, 兎 は ｢ 豊穣+ 杏, ユ ニ コ
ー ン は ｢ 貞節+ 杏, 蛇 は

｢ 悪+ を, 子供は ｢美徳+ を表すと解釈して い る｡ (S . S c b a ef e r
,
1 9 76 , p p . 2 15 - 7) . ま た, ｢ 黄金時代+ の主

題は, 1 567 年 , すなわち ス ト ゥ デ ィ オ
ー

ロ 制作以前に , ゲ イ ン チ ェ ン ツ オ
▲

･ ボ ル ギ - ニ の 絵画プ ロ グ ラ ム に

よ っ て同画家ポ ッ ピ がタ ブ ロ
ー を制作して い る. ボ ル ギ - ニ は, 約

一

世代後に J .
ツ ッ キ が制作した ｢ 黄金

時代+ , ｢ 銀 の時代+ , ｢ 鉄 の 時代+ の 三連作と は異なり, ル ク レ テ ィ ウ ス の言説をもと に して し て い る ことが
,

四季の 寓意像の有無から明らか にな っ て い る｡
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釈 に よ っ て , 十六世紀 ｢黄金時代+ 神話 は, メ デ ィ チ 家繁栄を表す政治的寓意 と して 使用 さ れ

た ことが明 らか に な っ て い る｡ ゆえ に ス ト ゥ デ ィ オ
ー ロ の天井に措か れた寓意画は, フ ラ ン チ ェ

ス コ
一

世の 優れ た治世を表す政治的意味が含まれ て い た と考え られ る 0
8

次に , ス ト ゥ デ ィ オ
ー ロ の 絵画に表され た政治的寓意に つ い て , ヘ ラク レ ス の 神話主題 を用

い た二枚の パ ネ ル画を取り上 げる｡ ヘ ラク レ ス 像は, 初期メ デ ィ チ家支配 か ら, メ デ ィ チ 家を

表すた めに 用 い られ た図像で ある . まず, ロ レ ン ツ オ
･ デ ッ ラ ･ シ オリ

ー

ナ に よる ｢ ヘ ス ペ リ

デ ス の 園で竜を殺す ヘ ラク レ ス+ [fig . 3] の 図像で は, ヘ ラク レ ス は閉ざ さ れ た ヘ ス ペ リ デ ス

の庭園の外側で竜を退治して い る ｡ 庭園の 中央に は戦争の 女神 ミ ネ ル ヴ ァ の彫像をの せ た噴水

が 置か れ, シ ン メ トリ
ー に広が る整形庭園が広が っ て い る｡ シ

ー

フ ァ
ー も指摘する よう に , そ

れ は フ ィ レ ン ツ ェ 郊外に , コ ジ モ
ー

世が宮廷建築家イ ル ･ ト リ
ー ボ ロ に 依頼して 造成させた 別

荏, ゲ ィ ッ ラ ･ デ ィ
･ カ ス テ ッ ロ の 庭園の 地割に似て い る｡ [fig . 4] ま た, ヘ ス ペ リ デ ス の 園

に ある黄金の 林檎は, メ デ ィ チ家の 紋章を構成する黄金の球 (
バ
ッ ラ) の表象と して措かれ て

い る ｡ ゆえ に , 前述 した ツ ッ キ に よ る三連作の ｢鉄の 時代+ の 中央 に措か れた ヘ ラク レ ス と同

樵, そ れ はメ デ ィ チ家お よび フ ラ ン チ ェ ス コ
ー 世の 武力的権力 を表象する政治的寓意像で ある

と考え られ る｡ 次に サ ン テ ィ ･ デ ィ ･ テ ィ
ー ト に よる ｢ ヘ ラク レ ス とイ オ レ+ [fig . 5] をあ げ

る｡ ヘ ラク レ ス は, ｢ 忠誠+ の 持物で ある犬を抱き, イ オ レ と見っ め合 っ て い る｡
ヘ ラ ク レ ス

の足元 に は, 二 人の子供が - ラク レ ス の 持物で ある梶棒を抱え, そ の先に は三 っ の 球
9 が置か

れ て い る｡ これ らの 球もまた メ デ ィ チ家の 紋章に 用 い られ る バ ッ ラ を表 して い る と考え られ

る｡
10
[fig . 6]

ま た コ ジ モ
ー 世が セ ル フ イ メ ー ジ と して使用 した, ア レ クサ ン ド ロ ス 大王 の主題の パ ネ ル 画

が措か れて い る｡ 軍事の 天才と して 知られ た, 大帝国の創健者ア レ クサ ン ド ロ ス 大王を主題 に

用 い た絵画 は, ヤ コ .
ポ ･ コ ッ ピ に よる ｢ ア レク サ ン ド ロ ス 大王 の前の ダリ ウ ス

ー

族+ [fig . 7]

と, ポ ッ ピ に よる ｢ ア ペ レ ス に カ ン パ レ ス を与え る ア レ ク サ ン ドロ ス 大王+ [fig . 8] の 二 点で

ある｡ 双方の主題 はア レ ク サ ン ド ロ ス 大王の 寛大さ を表 して おり, 前者は大公 フ ラ ン チ ェ ス コ

ー 世の道徳的寛容を表象 して い るo
一

方後者は, 芸術 へ の 寛容
･ 理解を表す図像で あると考察

できるだ ろう｡
11

さ らに, ス ト ゥ デ ィ オ
ー

ロ を飾る パ ネ ル画の中に , フ ラ ン チ ェ ス コ
ー

世や父 コ ジ モ
ー 世を登

8 1 57 8年 か ら1 581 年 に かけ て ヤ コ ポ ･ ツ ッ キ に よ っ て 制作されたと考え られ て い る ｢ 黄金時代
･ 銀 の時代 ･

鉄の 時代+ の 三連作は, オ ウ ィ デ ィ ウ ス を引用した図像が措かれ て い るが , 詳細な図像分析を行 っ た T ･
プ ッ

ト フ ァ
ー

レ ン に よれば, フ ラ ン チ ェ ス コ
ー

世 がお こな っ た ｢ 正義+ を管理する, 絶対王制的治世の礼賛を示

して い る o ( C f r . T . P u t tf a rl e n
,
G old e n a g e a n d J u s tic e in si x t e e n th

- c e n t u r y fl o T
･

e n

t

fi n e p o litic al

th o u g h t a n d il n a g e r y ; O b s e r ロa ti o n o n t h r e e p ic t u r e s b y J a c o p o Z u c c hi , i n J W CT , p p ･ 13 1 1 1 49) ･

9 s .
シ ー

フ ァ
ー は こ の 三 つ の球を黄金の 林檎であると指摘し, メ デ ィ チ家 の

バ
ッ ラ を表すと述 べ て い るo

lO
フ ラ ン チ ェ ス コ ･ デ ル ･ コ シ ア に よ る ｢ ヴ ィ ー ナ ス の帯を借りる ユ ノ+ の背景に措かれた建築物の , デ ィ

ア ナ神が収め られた ニ ッ チ に はメ デ ィ チ家 の紋章が措き込まれ て い る｡ 更 に 個々 の
パ ネ ル画 の詳細な研究を

お こな っ た S . シ - プ ア ー は
,
同絵画の背景 に ヘ ラ ク レ ス が三美神と友に描かれ, さ ら に右方の 女神 ミ ネ

ル

ヴ ァ の彫像が持 っ 楯 にもメ デ ィ チ家 の紋章が措かれ て おり, メ デ ィ チ 家が支配する フ ィ レ ン ツ ェ が , 神々 が

住む オリ ュ ン ボ ス とし て表象され て い ると述 べ て い る｡ (S . S cb a ef e r , 1 9 7 6 , p . 3 25 ･)
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場させて い る作品が ある ｡ まず, 当時フ ィ レ ン ツ ェ に 実在 した様々 な工房を措い た パ ネ ル 画群

の ｢ 錬金術工房+ [fig . 9] で は, フ ラ ン チ ェ ス コ
ー

世は錬金術の実験者の
一 人 と して 右下 に描

か れて い る. ま た ｢ ガ ラ ス 工房+ [fig . 10] で は, 職人 た ち の 作業の 見学者と して 登場して い

る｡
1 2 次 に , ヴ ィ ー ナ ス か らもら っ た黄金の林檎を武器 に して , ア ト ラ ンタ との 競走 に 勝利 し

た ヒ ッ ポメ ネス の 競走場面を描い た パ ネ ル 画の 背景に , メ デ ィ チ家の紋章をっ けた馬に乗り,

大公の 王冠 を被 っ た コ ジ モ
ー

世が措か れて い る ｡ [fig . 11] 左方に はフ ィ レ ン ツ ェ のイ ン プ レ ー

ザ
13
を記 した旗を掲げる男が騎乗して い る｡ ま た, ｢ ブ ロ ン ズ工房+ に お い て も, 前面中央 に

メ デ ィ チ家 の紋章が浮 き彫りさ れ たト ロ フ ィ
ー を制作して い る職人が措かれ, 更に そ の前に は

二人の プ ッ ト - が, メ デ ィ チ家の バ ッ ラ を示す球で 遊ん で い る. そ して , 二壁 の ル ネ ッ 夕に は,

フ ラ ン チ ェ ス コ
ー 世の 両親が措かれ て い る ｡ 公的空間で あ っ た五百人大広間に面した側に は,

武装した父 コ ジ モ ー 世の姿が, フ ラ ン チ ェ ス コ
ー 世の寝室 の側に は母 エ レ オノ ー ラが措かれ ,

ス ト ウ デ ィ オ
- ロ が メ デ ィ チ家大公の部屋 で ある こと を強調 して い る｡ こ の ように , 神話主題

お よび工房を措い た写実的絵画に お ける, 大公自身やメ デ ィ チ 家の紋章の登場は, ス ト ゥ デ ィ

オ
ー

ロ を訪れる客人を, ｢ 四大元素+ を テ
ー

マ に した室内の 絵画プ ロ グ ラ ム と, 蒐集 ･ 陳列さ

れ た大公 の コ レク シ ョ ン の 披露に よ っ て 驚嘆させ る の みで はなく, その小空間に 創造され た ミ

ク ロ コ ス モ ス の 主人公が, フ ラ ン チ ェ ス コ ･ デ ･ メ デ ィ チ で ある こ とを強調し, 顕示する目的

を持 っ て い るの で ある ｡

最後に, フ ラ ン チ ェ ス コ
ー 世が繰り返 し用い た 『夢』 の主題を扱 っ た, ジ ョ バ ン ･ バ ッ テ ィ

ス 夕 ･ ナ ル デ ィ - ニ の絵画 ｢夢の 寓意+ [fig . 12] に つ い て考察した い . フ ラ ン チ ェ ス コ
ー

世が

｢夢+ の 主題を初め に伺 い たの は
-

五六六年二月二 日, オ
ー

ス トリ ア 公女 ヨ ハ ン ナ との 結婚に

際して 催された祝祭の中の, ｢ 夢の勝利 (T ri o n f o d e
'

S o g n i)+ と題さ れ た仮装行列 に お い て

で ある ｡ 考案者は ゲイ ン チ ェ ン ツ オ
･ ボ ル ギ - ニ と ジ ョ バ ン ･ バ

ッ チ ィ ス 夕 ･ チ - ニ
, そ して

フ ラ ン チ ェ ス コ
ー 世自身も加わ っ たと考え られて い る｡ それ は, 宮廷建築家 ベ ル ナ ル ド ･ ブオ

ン 夕 レ ン テ ィ が建築意匠に頻繁に用 い た, コ ウ モ リの 翼を身に纏 っ た ｢ 愛+ , ｢ 美+ , ｢ 名声+ ,

｢ 富+ , ｢ 狂気+ な どの寓意像が 山車に乗り, 最後に ｢ 眠り の神+ ソ ム ヌ ス の 山車が ｢夜明け+

と ｢ 夜+ の寓意像に伴われて 登場する もの で あ っ た｡ ま た, ス ト ゥ デ ィ オ
ー ロ に 隣接した大公

の寝室 は, ヴ ァ ザ
-

リ の弟子 ス トラ ダ
ー

ノ が, ｢ 眠る ソ ロ モ ン王+ の 主題 の フ レ ス コ 画を措い

たとい われて い るo
14 知 に よる支配者と して 名高い ソ ロ モ ン王は, フ ラ ン チ ェ ス コ

ー 世の セ ル

11 ま た
,
S .
シ ー

フ ァ
ー は画中右奥で 二人 の男が運ん で い る彫像が, ドナ テ ッ ロ 作 の ダゲ ィ デ像 で あると指

摘して い る｡ ゆ え に画中の 舞台はフ ィ レ ン ツ ェ で あ り, 芸術を手厚く保護する パ ト ロ ン , ア レ ク サ ン ドロ ス

大王と して フ ラ ン チ ェ ス コ ー 世 が描かれ て い ると考え られる｡ (S . S c b a ef e r , 1 9 7 6 , p p . 3 7 3 - 37 4) .

12
コ ジ モ ー

世 は
-

五 六九年, ヴ ェ ネ ツ ィ ア の ム ラ
ー

ノ 島か ら職人を呼び寄せ ,
ガ ラ ス 工房を設立した｡ 特 に

透明ガ ラ ス の品質は, ヴ ェ ネ ツ ィ ア よ り フ ィ レ ン ツ ェ の ほうが勝 っ て い たと いわれる｡ そ して フ ラ ン チ ェ ス

コ
ー

世もまた, サ ン ･ マ ル コ 近くに集中工房を設立し, ガ ラ ス 制作をお こな っ た. ( H . H a m b u r g , N a ldi n i
'

s

A lle g o r y o f D r e a T n S in t h e S t u di ol o of F r a n c e s c o d e
'

M ed ici
,
i n Si x t e e n t h C e n t u r y J o u r n a l, ⅩⅩV II

/3
,
19 96

, p . 70 0 .)

1 3 亀 の上 にあがる帆が, 風 を受けて膨らん で い る図｡ ｢ F e sti n a L e n t e ( 急 が ば回れ)+ の 意味をもち, 特 に

コ ジ モ ー 世の治世時に頻繁に用いられたo
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フ ィ メ
ー ジと して用い られ て おり, フ レ ス コ 画の主題 は, 工房で の 実験で 自然 の秘密を探 ろう

と して い た大公 の知的探求心 と重 ね合わせ る こ とがで きる だ ろう｡

一 方, ス ト ゥ デ ィ オ r ロ に 措かれ た ナ ル デ ィ
- ニ の ｢夢の 寓意+ に つ い て は, 近年 -

-

ヴ ェ

イ ･ ハ ン バ ー グによ る研究が発表され て い る. 彼は F .
ゴ ン ド ル フ ォ の論を引用 し, 前面に 措

か れた 三人 の人物はそれ ぞれ , 中央に い る人物が ｢ 夜明け ( L
'

A u r o r a)+ , 頭部 に月 の 髪飾り

を つ け, 泉と仮面の ア トリ ビ ュ
ー ト とと もに ｢ 夜明け+ に追い や られ て い る左方の 人物が ｢ 夜

(L a N o tt e)+
1 5
, 右方の 今ま さ に目を覚ま そう と して い る人物が ｢ 昼 (II G i o r n o)+ を表す と

して い る ｡ そ して中央の ｢ 夜明け+ が両手で持 っ て い る持物は鏡や ガ ラス で はなく, レ ン ズ で

ある と述 べ て い る ｡ 十六世紀にお い て レ ン ズ は大変珍重さ れた貴重品で あり, な か で もフ ィ レ

ン ツ ェ の ガ ラ ス 工房は最 も品質良い レ ン ズを制作する技術を持っ こ と で有名で あ っ た｡ また ,

大公 フ ラ ン チ ェ ス コ 一 世は, 愛人で あり正妻の 死後ニ ケ月で 再婚 した ビア ン カ
･ カ ッ ペ ッ ロ へ

送 っ た詩の 中で, ビ ア ン カ を ｢ 夜明け ( L
'

A u r o r a)+ と呼ん で い る ことか ら, 画面中央に立 っ

｢夜明 け+ と関連して い る可能性も考え られ る ｡
16
ま た, 背景はオ ウ ィ デ ィ ウ ス の 『転身物語』

か ら引用 した, ｢夢の 家+ の エ ピ ソ
ー ドが措か れ て い るo こ の よう に, ｢ 夢の 寓意+ で は, レ ン

ズに よ っ て メ デ ィ チ家の優れ た芸術お よび技術保護能力が表され, ｢ 夜+ , ｢ 夜明け+ , ｢ 昼+ と

い う ミ ケ ラ ン ジ ェ ロ が制作 したメ デ ィ チ家礼拝堂の 彫像と同様の 順序で 置か れた寓意像は, 人

間が従う こと を余儀なくさ れ て い る ｢ 時+ が示され て い ると考え られる ｡

以上の ように , ス ト ゥ デ ィ オ
- ロ は, フ ラ ン チ ェ ス コ

ー 世の 秘密主義的, 錬金術的思想を反

映した図像プ ロ グラ ム が用い られ たと同時に , その 小空間に 収め られ た大公 の膨大か つ 貴重 な

コ レ ク シ ョ ン と政治的意味が含まれた 図像に よ っ て , メ デ ィ チ 家と フ ラ ンチ ェ ス コ ･ デ ･ メ デ ィ

チ の権力と富を訪問者に顕示 し, 驚嘆させ る目的と持 っ て い たと い えるだ ろう｡

14 ソ ロ モ ン 王の 夢の 中に神が現われ, 望 む物が与えられると言われた際, ソ ロ モ ン 王は富で はなく ,
真 理 を

見抜く力を欲したと いう エ ピ ソ
ー ドで ある｡ (S . S ch a ef e r , 1 97 6 , p . 70 4 ; F ･ G a n d olf o

,
Il

､

d o l c e t e m p o ,

19 78
, p . 29 1) .

15
ミ ケ ラ ン ジ ェ ロ が メ デ ィ チ家礼拝堂の ため に制作した ｢ 夜+ の 寓意像に も同様に, 臭と仮面が ア トリ ビ ュ

ー

ト と して用 い られ て い る｡

1 6
フ ラ ン チ ェ ス コ 一

世 が ｢ 夜明け (L
'

A u r o r a)+ や ｢ 日の出 (L
'

A lb a)+ な ど と呼んだ ビア ン カ は, ナ ル デ ィ
-

ニ の ｢ 夜明け+ の寓意像に表されるよう に , 頭 を花輪で飾 っ た姿 で描写され て い るo ( H a m b u r g h , 19 96 , p ･

69 5 ; F r a n c e s c o d e
'

M e dici
,
I p o e sie di D o n F r a n c e s c o d e i M e dici a M a d : B i a n c a C a p p ell o ,

t r a t t a t o

d a u n c o dic e d ell a T o r r e al G all o d al C o n t e P a ol o G alle ti, F i r e n z e , 1 8 94 .) .
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【図版資料目録】

[fig . 1 ] ス ト ゥ デ ィ オ
ー

ロ ( パ ラ ッ ツ オ ･ ヴ ュ ッ キ オ)

[fig . 2 ] ｢ プ ロ メ テ ウ ス に哲学の石を与える自然+ (P o p p i)

[fig . 3 ] ｢ ヘ ス ペ リ デ ス の園 で竜を殺す ヘ ラ ク レ ス+ (L o r e n z o d ell a S ci o r i n a)

[fig .
4 ] ｢ ヘ ス ペ リ デ ス の園 で竜を殺す ヘ ラ ク レ ス+ 部分

[fig . 5 ] ｢ ヘ ラ ク レ ス とイ オ レ+ (S a n t o di T it o)

[fig . 6 ] ｢ ヘ ラ ク レ ス とイ オ レ+ 部分

[fig . 7 ] ｢ ア レ ク サ ン ド ロ ス 大王の前 の ダリ ウ ス ー

族+ (J a c o p o C o p p i)

[fig . 8 ] ｢ ア ベ レ ス に カ ン パ レ ス を与える ア レ ク サ ン ド ロ ス大王+ (P o p p i)

[fig . 9 ] ｢ 錬金術工房+ ( Gi o v a n n i S t r a d a n o)

[fig . 1 0] ｢ ガ ラ ス 工房+ ( G i o v a n M a ri a B u t t e ri)

[fig . 11] ｢ ア ト ラ ン テ+ (S e v a s ti a n o M a r sili) 部分

[fig . 12] ｢ 夢 の寓意+ ( G i o v a n B a t ti s t a N aldi n i)
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- 31 -



rig . 3

fi g . 4

-

3 2
-



- 33
-

fi g . 5

fi g . 6 rig . 7



fig . 8

fig . 1 0

fig . 9

fig . l l

-

3 4
-


